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“Si de los humanos la voz se puede esparcir
Desde aqui hasta el fondo de los infiernos,
Sean a mi grito los abismos abiertos,
Tanto como desde abajo me podais oir.
Tres veces cerniendo bajo el velo de los cielos
De vuestras tumbas la vuelta devota,

En alta voz tres veces os llamo:

Invoco aqui vuestro antiguo furor,

Entre tanto que con santo horror
Voy cantando vuestra gloria mas bella.”

(Joachim du Bellay: Les antiquités de Rome. Traduccié de Jeronimo Martinez Cuadrado)

Per que ens esforcem tant a
preservar ruines del passat com a
ruines, tal com s’alcen tot just de
terra, amb totes les seves ferides
acuradament mantingudes com
ferides sagnants?

Que potser es tracta d’un plaer
sadic, d’actes de contricid, d’'un
pervers gust pel que esta muitilat,
d’una llicd sobre la barbarie per
a les generacions futures, o tan
sols és la constatacid assumida
del transit i la fugacitat de les
obres humanes, que remeten

a avids imperis 0 a comunitats
andonimes?

“Labric de les ruines” és una
exposicio sobre alguns esforcos
moderns i contemporanis

per preservar el llegat del
passat tal com apareix quan

es desenterra i surt a la llum
—siguin quines siguin les
intencions, confessables o0 no,
lluminoses o fosques, educatives
O rancoroses, i el gust artistic
que en guia la preservacio i

la contemplacié—. Preservar
implica abrigar: construir

sostres protectors que
mantinguin viu el record del que
va ser, tal com emergeix avui.

Una selecci6 de projectes
arquitectonics internacionals
construits, des dels anys trenta |
sobretot al segle XXI, s’enfronten
al problema d’aixecar-se sobre
el que ha caigut per protegir-ho,
per mantenir la imatge d’una
ruina, ja no entesa com un ens
destruit, sindb com una obra que
ha adquirit una naturalesa nova,
en que les ferides ja formen
part de la personalitat i la

gracia d’'unes construccions
que manifesten enteresa i que,
potser, no cridarien I'atencio

Si estiguessin senceres.

El Born Centre de Cultura i
Memoria apareix, aixi, com el lloc
adequat per reflexionar sobre la
nostra tortuosa relacié amb el
passat i sobre la nocidé mateixa
de passat (d’alldo memorable).
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@® L’abric de les ruines

Del 16 de juny al 3 de setembre de 2023

LINIES (CONTORNS)

Tenir cura de les ruines ajuda que evoquin
el que van ser, alld que el temps i la ma

de I'ésser huma han enderrocat. Algunes
intervencions suggereixen, mitjangant les
fines linies que proporcionen unes simples
armadures metal-liques, els contorns
desmaterialitzats dels volums desapareguts,
sense que s’hagin reconstruit. El buit, que és
alld que sempre amara una ruina, continua
rondant, i aquesta és 'empremta del que
van ser els edificis abans de desapareéixer.

ESTESES (PLANS HORITZONTALYS)

El cobriment de restes arqueologiques
s’acostuma a resoldre amb lones tesades

i suports metal-lics, aliens a les ruines, pero
les restes no sempre han casat amb aquests
elements. S’ha resolt un problema tecnic,
sense abordar-lo des de l'arquitectura.

Per contra, el cobriment del cementiri
paleocristia de Tarragona, d’Emilio Pérez
Pifero, construit en els anys setanta del
segle passat, ha sabut unir una proteccio
perdurable amb la lleugeresa que el joc

de voltes sostingudes per fins pilars evoca,
comuns navols prims que ocupen un
cementiri poblat d’animes flotants.

VOLUMS

Als jaciments arqueologics sovint els
manca una dada essencial: la tercera
dimensio. Les restes arqueoldgiques
apareixen en planta. Son traces inscrites en
la terra. La seva interpretacio pot ser incerta.
En alguns casos, els cobriments imiten
aquest buit. Els contenidors produeixen

la il-lusié que les restes s’han deixondit.

Es torna a marcar una nitida frontera entre
I'exterior i I'interior. Perd aquests cobriments
no s6n una recreacié mimetica de les
construccions desaparegudes. Els interiors
no solen presentar particions, només
lleugeres passarel-les que sobrevolen les
restes. Tot i aixi, la tercera dimensié que
introdueix el cobriment produeix la il-lusid
que les ruines han tornat a la vida.

PLANS VERTICALS

(MURS | TANCAMENTS)

Als éssers humans ens fascinen les coves.
Les dotem d’una aura sagrada. La proteccio
de restes arqueologiques dipositades a
I'interior de les muntanyes és diferent dels
exemples anteriors. En aquests casos hi
domina la verticalitat. El cobriment esdevé
un mur que protegeix fisicament i visualment
les restes arqueologiques i va amb compte
de no fondre-s’hi ni de ferir visualment
I'entorn com si fos un pegat.

L'abric de les ruines



® Taller de Peter Zumthor:

Cobriment de les ruines de les termes romanes

(Coira, Suissa, 1985-1986)

ANANNNNNNY

@® Carles Enrich Studio:

Suissa no és un pais gaire conegut pels seus
jaciments romans, i les ruines de les modestes termes
de Coira/Chur (s. | dC) no en serien una excepcio,

si no fos pel seu cobriment. Ubicat en una periféria
industrial, entre naus sense interés arquitectonic,
aquest cobriment juga amb el present i el passat.

La coberta evoca tant una fabrica com un edifici
termal, sense confondre’s amb cap dels dos: tots
dos sbén construccions sense obertures. Perd, de nit,
la llum es filtra a través d’unes lamel-les de fusta i
de claraboies. El cobriment, les escales d’acceés, les
passarel-les i les escales metal-liques interiors que,
penjades del sostre, sobrevolen les estances,

tot just descansen en les ruines.

Proteccio de les ruines del castell de Jorba
(Jorba, Catalunya, Espanya, 2019-2020)

Els jaciments arqueologics s’enfronten a dos
problemes: els moviments de terra componen un nou
paisatge, i els elements constructius 0 ornamentals

es dispersen en noves construccions. La proteccio
dels murs d’'una capella classica al castell medieval de
Jorba (s. X) juga amb aquestes dues realitats. La terra
excavada ha servit per compondre un cami d’accés

I una terrassa, i les pedres caigudes s’han reutilitzat
per pavimentar, de manera que s’ha alimentat I'edifici
amb les seves propies restes. Un cobriment translucid
reversible, sostingut per bigues de fusta a

tall d’arcbotants que evoquen un espai sagrat,

aixopluga uns frescos de la intemperie. =r
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@ Dimitris Pikionis:
Camins per I’Acropolis i el turd de les Muses
(Atenes, Grecia, 1954-1958)

Les pedres no tenen una Unica vida. Un cop s’han
esvanit els edificis, per la incuria del temps o dels
éssers humans, poden ser els carreus de noves
construccions. Tornen a tenir sentit. La rehabilitacio
de I’Acropolis (s. V aC) i del tur6 de les Muses
d’Atenes va exigir I'arrasament de barris modestos.
Les cases havien estat construides amb lloses
i plaques reutilitzades, de la Grecia antiga i romanes,
fins i tot. L'arquitecte Dimitris Pikionis (1887-1968)
va compondre uns corriols amb mosaics de pedres
antigues, perfectament enfilades, una catifa de marbre
(SRS

'- polit pel temps i va retornar la dignitat a una acropolis
@’ .‘0' l- p W ST arruinada i a unes construccions menystingudes.
n" o a'%as » “\

[

@® Martino Pedrozzi i estudiants de I’Académia
d’Arquitectura de Mendrisio: Recomposicions
(Monte Luzzone, Suissa, 2019)

Les valls alpines ja no son llocs habitats generalment.
Les modestes construccions ubicades als pendents
de les muntanyes decauen, les pedres s’escampen

i les traces es desdibuixen. En una vall de Ticino
(Suissa), Martino Pedrozzi i els seus estudiants
recullen les lloses dels antics edificis i les recomponen
dins del perimetre original de cada arquitectura,

i generen volums compactes de pedra. Totems

d’'un temps que va ser.

L'abric de les ruines



@® Savioz Fabrizzi Architects:
Cobriment de les ruines de I'abadia de Saint Maurice
(Saint Maurice, Suissa, 2010)

La proteccioé no és nomeés fisica sind també magica.
Aixi com la magia opera homeopaticament, causant-
ho abans de temps per poder neutralitzar-ho, el
cobriment —que té la finalitat de defensar les restes
de l'abadia, fundada a finals de I'lmperi roma (s. VI
dC), de la caiguda de pedres del penya-segat als peus
del qual s’'ubica— consisteix en una malla esquitxada
d’esquerdes, entre les quals es filtra la llum. La
caiguda de pedres, que va ser la causa de la ruina

de I'abadia, ara la protegeix i reafirma la capacitat del
recinte sagrat de sobreposar-se a la malediccio. Les
pluges de pedra solien ser la manifestacié de la colera
divina en I’Antic Testament. Pero ara un filtre gairebé
invisible s’interposa eficagcment a I'execucio de la
ferotge condemna.

® Oton Jugovec:
Cobriment de les restes de I’església medieval de Gutenwerth
(Otok Pri Dobravi, Eslovénia, 1970-1971)

Les ruines son invisibles. Tot just unes traces
reenfonsades que dibuixen la silueta de la planta de
I'església medieval en una planura somorta sense
fites naturals que cridin I'atencid. La proteccié que va
construir 'arquitecte eslove Jugovec (1921-1987) fixa
les restes no només en I'entorn de camps conreats
sind també en la pupil-la dels habitants. Un sostre a
dues aiguies, amb una estructura de fusta suportada
per dos pilars cilindrics centrals, també de fusta, roba
la vista de les restes i, alhora, les realca. El sostre

es confon amb les cases i els graners propers i hi
relaciona les ruines del temple.
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® Emilio Pérez Pifiero: Cobriment de la necropolis paleocristiana
de Tarragona (Tarragona, Catalunya, Espanya, 1970-1973)
Acabada per José Maria Pérez Pinero

Les voltes bufades son el resultat de la seccié d’'una
semiesfera per quatre plans verticals que recolzen
en els costats del quadrat en qué s’inscriu la base
circular de la volta. La denominacié anglesa “volta de
vela” (sail dome) és més evocadora: una membrana,
gairebé una tela —les voltes bufades també es
coneixen com a “voltes de mocador”— tesada pel
vent, per una alenada; la vela de la nau de I'Gltim
viatge dels esperits de la necropolis. Aquestes

voltes recolzen en quatre pilars d’acer suportats per
pilastres de formigd que eviten compartimentar el
jaciment i gairebé no afecten les tombes. Una coberta
de fibrociment —substituida des d’aleshores per
policarbonat que filtra la llum— protegia dels rajos
solars. Abandonats durant decennis, el jaciment

i el seu cobriment s’estan rehabilitant.

® A3GM: Proteccio del jaciment
roma de Clunia (Burgos, Espanya, 2007)

Un unic i lleuger element pla, que es plega, s’estén

i ascendeix, defineix i defensa el jaciment roma de
Clunia (s. I dC): unes lamel-les de fusta, separades
entre si, a tall de tancament vertical, componen un
volum que recorda una mansié romana i que acull

un mosaic, i deixa passar la llum i suggereix I'obertura
de l'estanca a un espai exterior (un jardi). Després,
les lamel-les s’estenen per terra, obren passos,
delimiten les arees residencials, comercials i sagrades,
i condueixen als esglaons del podi —reconstruit amb
carreus del jaciment reaprofitats— del temple principal
de la ciutat, convertit en un mirador.

L'abric de les ruines



® Frederick Law Olmsted Jr.:

Cobriment de les ruines de Casa Grande
(Parc Nacional, Arizona, EUA, 1932)

El sud dels Estats Units d’Ameérica, a més del passat
colonial espanyol i frances, alberga restes de cultures
natives anteriors a la colonitzaci6. Casa Grande

€s una de les ruines més conegudes i emblematiques:
un observatori astronomic del segle XllI, de quatre
pisos, de diverses tribus del desert de Sonora
(Arizona), orientat d’acord amb els punts cardinals

i apuntant a la constel-lacid d’Ori0; per les obertures
de la part de dalt dels murs es filtra el sol del solstici
i de 'equinocci. Com que és un lloc molt degradat,

a causa del material (tova), 'enginyer Frederick Law
Olmsted Jr. (1870-1957) va esbossar la sostrada
gue encara es manté avui i que substitueix una
primera teulada de quatre aiguavessos, de fusta.

La protecci6 no va agradar en el moment a causa
del seu impacte. Avui, les ruines no es conceben
sense aquest insolit pal‘li que les corona i evoca
una piramide amerindia.

@ Erik Thorkildsen (amb Michael Dennis & Associates):
Cobriment de les termes gregues de Morgantina

(Morgantina, Italia, 2009)

Un cobriment no és només una protecci6é contra

les incleméncies fisiques sind també contra I'oblit

i la incapacitat d’interpretar les ruines. El cobriment
de les termes gregues de Morgantina (s. V aC),

a la Magna Grecia (Sicilia), respon a aquest doble
desafiament. La planificacio i I'orientacio de la trama
de la ciutat de Morgantina seguia la linia de les
serralades muntanyoses properes. Les termes,
cobertes per una volta, es coronaven amb una cupula,
totes dues de maod. La seva proteccid, una teulada
a quatre aiguavessos amb un pendent lleu sobre

el qual destaca un segon cobriment central més
elevat, s’inspira en el perfil de les muntanyes

i en l'orientacio de la trama urbana.
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@ AIX Arkitekter: Cobriment de les ruines de 'església
vikinga de la Granja Kata a Varhem
(Varhem, Suecia, 2017)

De lluny, una capella destaca dalt d’un turd, al mig
d’un bosc, i als seus peus s’estenen les amplies
ruines d’una abadia medieval (s. XlIl). En apropar-se,
es descobreix que la capella és un simple cobriment,
gairebé suspes, recolzat en pilars de fusta de poca
alcaria i que protegeix la cripta de l'alta edat mitjana,
aixi com unes tombes ubicades a l'interior. El sostre
a dos aiguavessos, amb un pendent pronunciat, i,

a l'interior, el complex joc de bigues de fusta que
sostenen la coberta, convoquen la imatge d’una
església vikinga. Un recorregut elevat al voltant de
les ruines, puntuat per dades grafiques i escrites,
permet entendre les traces preservades.

® LAB/PAB:
Cobriment de les ruines de la vil-la romana d’El Vergel
(San Pedro del Arroyo, Espanya, 2019)

Les visites als jaciments arqueologics solen portar

a equivocs. L’'absencia de sostres, I'escassa alcaria
dels murs, la confusi6 entre espais interiors i exteriors,
juntament amb la superposicié de nivells d’ocupacio,
impedeixen que la persona visitant tingui una imatge
coherent del que van ser les ruines. La proteccio de
les ruines de la gran vil-la tardoromana d’El Vergel
(s. -1V dC) resol aquesta dificultat. A un costat
d’'una passarel-la que recorre el jaciment, al voltant
del campanar d’'una ermita, dos paral-lelepipedes
translucids, que encapsulen els mosaics, recreen,
de manera abstracta, els volums escampats que
formaven la finca romana i faciliten la percepcio

del joc entre espais interiors i exteriors.

L'abric de les ruines



Carrilho de Graca Arquitectes:
Proteccid del jaciment arqueologic de Praca Nova
(Castell de Sao Jorge, Lisboa, Portugal, 2010-2012)

Un jaciment arqueologic és un mosaic que integra,

a profunditats diferents, testimonis d’assentaments
que se superposen al llarg del temps. Dalt del tur6

del Castell de Sao Jorge s’han excavat les traces
dels primers assentaments de Lisboa, des de I'edat
del ferro fins a la preséncia arab (s. VIII aC - VIII dC).
La preservacio del jaciment i el cobriment d’algunes
restes posa en evidéncia la superposicié dels nivells
d’ocupacio. Un perimetre elevat d’acer Corten permet
contemplar el jaciment. Les traces d’algunes cases
islamiques es protegeixen amb un volum que evoca la
seva forma, color i organitzacio interna, sense gairebé
recolzar sobre les restes originals. Les passarel-les

i escales, també d’acer, ofereixen un recorregut pel
temps i 'espai.

® Valerio Olgiati Arquitectes:

10

Accés al cami de Pearling
(Muharraq, Bahrain, 2019)

La fortuna inicial de Bahrain, i el que va donar sentit

a l'ocupacio de I'espai, va ser la perillosa recollida

de perles. Aquesta industria va donar lloc a diversos
emplacaments de recollida, tractament i comerg, units
per l'anomenat Cami de la Perla (s. II-XX dC), avui en
desus. Un cobriment de formigd, a gran altura, sobre
un “bosc de columnes”, entre un temple egipci i una
mesquita i inserit en el teixit urba, compon I'accés
monumental a aquest cami, convertit avui en una
atraccio. El sostre pla, pel qual es cola la llum a través
d’obertures en la llosa de formigo, ofereix ombra i crea
una placa publica central a la ciutat, ombrivola

i ventilada.
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@® 7Toni Gironés:

Parc arqueologic de la ciutat romana d’lesso
(Guissona, Catalunya, Espanya, 2008-2011)

@® Juan Pablo Rodriguez Frade:

Els jaciments arqueologics aspiren a ser alguna

cosa més que un sembrat de ruines. Volen tornar

a ser una ciutat, evocada a través dels cobriments
que introdueixen la tercera dimensié i doten de

volum el que només sbn traces a terra. La intervenci6
de Toni Girones, pero, vol que el jaciment es percebi
com el que és: un gran buit, 'ombra de la ciutat
moderna propera. Els elements introduits sdbn minims
i fan destacar I'abséncia d’alldo que va ser més que

no pas la preséncia del que encara és. Unes estaques
imperfectes assenyalen el tracat perdut d’'una muralla,
els perfils metal-lics tracen la silueta d’'un gran cub,
que encapsula un buit i evoca I'esvanida preséncia
d’una torre, mentre que unes teles esteses

sobre una estructura metal-lica suggereixen

un campament temporal.

Cobriment de les ruines de la Casa d’Hipolit
(Alcala de Henares, Espanya, 1999)

També pot actuar de vehicle en el temps i de creador

Un cobriment no és només un volum funcional. I

o recreador d’un mén perdut del qual només queden
unes traces, de manera que facilita la relacié amb

les construccions actuals. En aquest cas, pero, la
coberta no esta pensada només per protegir les
ruines sind també les persones visitants de la lletjor
circumdant. Una vegada traspassat el llindar, s’entra
en un mén ordenat. La coberta crea una capsula del
temps. La persona visitant sobrevola les ruines per
una passarel-la penjada del sostre. Les ruines no

es perceben com un garbuix de pedres, sind que de
I’estructura de les cintres en pengen unes varetes
verticals que donen una pauta al jaciment i 'ordenen
visualment, a més de permetre que la persona
visitant li prengui les mesures i se’l faci seu.

L'abric de les ruines

11



® Franco Minissi:
Cobriment de la Vil-la del Casale

(Piazza Armerina, Italia, 1960)

® Pedrosa & Paredes:
Cobriment de la vil-la romana de La Olmeda
(Paléncia, Espanya, 2000-2009)

12

Restaurar o evocar el passat: 'arquitecte italia

Franco Minissi (1919-1996) optava per I'evocacio.
Una intervencio en un jaciment arqueologic ha de
suscitar imatges evocadores del passat, perd també
permetre que la persona visitant sigui conscient

del temps transcorregut. Els mosaics de la vil-la
imperial de Piazza Armerina (s. IV dC), a Sicilia,

van ser protegits per un embolcall plastic transparent,
sustentat en estructures metal-liques lleugeres,

que formaven una fina envolupant, gairebé evanescent,
les formes del qual evocaven les formes massisses
de la vil-la romana original i la pérdua de materialitat.
Els mosaics es descobrien des d’unes passarel-les
des de les quals també es tenia una clara consciencia
del paisatge circumdant. Els materials de la
postguerra i un manteniment deficient van arruinar

la protecci6, avui molt transformada.

Els molt complets mosaics d’aquesta vil-la agricola

tardoimperial (s. IV dC), en bon estat, se situen

enmig d’'un paisatge lliure d’altres construccions;

sb6n uns mosaics desproveits de I'embolcall en el

qual s’estenien. El cobriment, a més de facilitar-ne

la contemplaci6 sense fer-los malbé, gracies a unes
passarel-les de fusta suspeses i a un acurat tractament
de la llum natural, filtrada per un embolcall compost
per una gelosia amb una trama variable d’obertures,
recrea una vil-la imperial, no només pel volum exterior
massis, sind també per I'evocacié de la complexa
organitzacio espacial de la vil-la gracies a uns panells
de malla metal-lica suspesos de les voltes rebaixades,
recolzades en pilars metal-lics, que donen una pauta
a l'espai i permeten apreciar els mosaics de cada
estanca i, alhora, entendre’ls com a parts d’un tot.

1 R 2 e s e
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® THAD (Institut de Recerca i Disseny Arquitectonic
de la Universitat de Tsinghua): Proteccid de les inscripcions
del penya-segat de Qianfoya (Guangyuan, Xina, 2014)

Els jaciments arqueologics solen endinsar-se en la
terra. Les muntanyes escarpades també encobreixen
testimonis del passat, com ara els ninxols amb
escultures i inscripcions de fa prop de mil set-cents
anys, de la dinastia Wei (sota el comandament de la
qual es va unificar el nord de la Xina i es va divulgar
el budisme), situats en una paret rocosa, al centre de
la Xina (s. lI-1ll dC). El deteriorament de les talles i les
inscripcions a causa del vent, la humitat i la incidéncia
solar ha requerit que es protegissin amb una coberta
de teules negres —el color de les roques i dels abrics
de la regid— que el temps cobrira de molsa i fondra
amb les roques tacades per la humitat. El cobriment,
tallat geométricament, com els cingles, permet crear
un espai protegit, dotat d’'una passarel-la, que facilita
la contemplacio.

® José Maria Sanchez Garcia:
Habilitacid i proteccid del santuari roma de Diana
(Meérida, Espanya, 2011)

La proteccié d’'un jaciment no es limita a evitar els
embats del temps, siné que també en recupera el sentit
perqué no es converteixi en un cos incomprensible.
Les ruines ja no parlen el nostre llenguatge. Estan

tan allunyades de nosaltres que la seva preséncia pot
provocar desafecte. La protecci6é del santuari de la
deessa cacgadora Diana (s. | dC), que vetllava per la
ciutat d’Emérita Augusta, imita la desconnexio entre
les ruines i la ciutat moderna. La intervenci6 aixopluga
les ruines, evoca el santuari i el forum que I'allotjava i
facilita la visita gracies a un pas elevat i un cos continu
d’equipaments, construits amb una pedra artificial

que incorpora materials del lloc, els quals abracen les
ruines i les reintegren en la trama actual.

L'abric de les ruines



@® Malcotti & Roussey: Cobriment de I’Ecclesia,
jaciment arqueologic roma i medieval de Saint Martin
(Luxeuil-Les-Bains, Franca, 2020)
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Enric Soria i Rafael Caceres:

Luxeuil-les-Bains és avui un petit poble al nord-est de
Franca, pero en la segona meitat del primer mil-lenni
va ser el centre religids i cultural més important
d’Europa. El descobriment, al centre del poble, de
centenars de sarcofags de pedra de les darreries

de l'edat antiga i de I'alta edat mitjana (s. IV-1X dC),
en bon estat, juntament amb restes de santuaris
paleocristians, va provocar un problema urbanistic.

El cobriment permet apreciar les ruines gracies a
passarel-les i miradors, pero sobretot evita una ferida
a cel obert, deslligada de la trama urbana. La capsa
tancada, un paral-lelepipede metal-lic amb una facana
cega tramada per llistons de fusta, permet ordenar
I'espai public —places i passejos— al seu voltant.

Musealitzacié del conjunt arqueoldgic del Born
(Barcelona, Catalunya, Espanya, 2014)

El passat és una invencié humana, la seva creaci6
més personal. La realitat i la ficcid, la imaginacio

i Pobservacio, el desig i la repressio, la veritat i la
mentida es teixeixen per compondre una faula,
senzilla o simplista, acceptada o imposada, que
explica la realitat present. La proteccid dels jaciments
arqueologics beu de la capacitat fabuladora humana,
que es dota d’'un passat més espléndid que les
tossudes condicions del present. El descobriment
casual d’una part del barri de la Ribera, bombardejat
al comencament del segle XVIII, sota el terra de
I'antic i abandonat Mercat del Born —una de les
primeres, boniques i complexes estructures de ferro
del segle XIX del mestre d’obres Josep Fontseré,
autor del proper parc de la Ciutadella— va propiciar la

preservacio de les ruines. La relacié entre el cobriment
i les ruines és inversa. Aixi, primer va existir el sostre
protector, cosa que convida a reflexionar sobre el
nostre gust per les histories del passat que ens donem.

Exposicid



® Amman, Canovas & Maruri:
Cobriment del jaciment roma d’El Molinete
(Cartagena, Espanya, 2011)

El turé d’El Molinete, a Cartagena, va ser el lloc on

es van trobar, al llarg del temps, Siria, Cartago i Roma,
i on van deixar multiples estrats que testimonien els
successius nivells d’'ocupacio. Fins fa poc, les ruines
constituien un buit a la ciutat. El turé i la ciutat, les
ruines del passat i els habitatges del present, la trama
urbana ben formada i una planificacié del passat
perduda xocaven o s’ignoraven. El cobriment del
jaciment (s. lll aC) es va projectar com una llengua
gue avanca des de la ciutat fins a les restes més
disperses, dotada d’'una forma translucida que recorda
una topografia complexa, com la d’un turo. Lliga passat
i present, naturalesa i urbs, la ciutat dels vius i la ciutat
emmudida, i integra les ruines a la ciutat.

L'abric de les ruines
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